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Primo Tamagnini

Un viaggio nell'arte lungo una vita

di Francesco Gurrieri

“attraversamento di Tamagnini nella cultura artistica da protagonista

dura da cinquant’anni: da quei suoi delicati “olii su tela” degli anni ‘60 -
delicatissimi e gia sintomatici della sua sussurrata poetica — fino agli splendidi
“polittici metallici” degli ultimi tempi. Mezzo secolo consumato fedelmente
a Prato, con le sue radici, attento agli accadimenti internazionali e a quelli
locali, senza mai smarrire il suo credo creativo, paziente, attento, fedele.
Eun po’ il destino di non pochi pratesi, scrittori o artisti, che hanno optato
per la fedelta alla propria terra piuttosto che a cercare i legittimi riconosci-
menti lontano, altrove. E il caso di Armando Meoni e di Emanuele Bettini
nella letteratura, di Giulio Pierucci e di Anna Sanesi nell’arte.
Nel 2003 vede la luce la pitt importante monografia sul suo lavoro: curata
da Bruno Cora e ricca di autorevoli testimonianze, quali quelle di Luigi
Carluccio, Carlo Ludovico Ragghianti, Cesare Vivaldi, Piero Dorazio. Tutti
concordano e riposano su una filigrana comune che, ancor prima d’essere
critico-artistica, ¢ profondamente umana: I'identificazione arte-vita, in un
travaglio di ininterrotta fedelta e coerenza che ha accompagnato l'artista
nella sua traccia pulsiva del suo linguaggio quasi immateriale, proponendo
di restituire lo spazio come organismo vivente, sempre in tensione come le
splendide curve — matematicamente descrivibili con specifiche equazioni —
che sa fermare nei suoi pannelli e nelle sue “sculture urbane”.
E come in ogni grande artista, anche in Tamagnini c’¢ una scansione creativa
(le “stagioni”) ben riconoscibile, del resto gia intuibile nel paziente lavoro
critico che lo ha autorevolmente accompagnato.

Francesco Gurrieri, architetto, gia professore ordinario di “Restauro dei Monumenti”,
Universita degli Studi di Firenze
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Il “lirismo" delle origini (1966 - 1979)

I “paesaggi senesi”, gli “spazi verdi”, le sperimentazioni di “dialogo fra
disegno e pittura” costituiscono il primo tirocinio espressivo del giovane
Tamagnini. Ha davanti un panorama sperimentale apertissimo, dal post-
astrattismo al Nowveau Réalisme, al New Dada e altro ancora: persino, da
non trascurare, quel cézannismo esasperato (a spatola) che Sergio Scatizzi
presentava nelle gallerie di Montecatini, di Prato e di Firenze. Non ¢ un
caso che quell’olio su tela “Primavera” (1971), su fondo cinerino, o “Spazi
verdi” (1974) ricordino non pochi paesaggi, sensibili ed abili allo stesso
tempo, che marcavano il successo di Morlotti in quella stagione. E cosi
per “Ocra dorata” (1979), “Rosso vermiglione” (1977), ove non ¢ difficile
cogliere suggestioni, pilt 0 meno prossime, dai New Dada a Rauschenberg

89



5 Eﬂpﬂt-er ARTE

e Jaspers Johns, tesi in quegli anni a “sfuocare la linea fra disegno e pittura”.
Niente di male, anzi: giusto e doveroso che il tirocinio di un artista passi
attraverso analisi e confronti linguistici che possano aiutare a trovare la
propria personale strada. E tanto meglio, ovviamente, se questi “riferimen-
ti” sono connotati da prestigio e notorieta internazionale. Cosi, insomma,
il giovane Tamagnini costruisce prova su prova, la sua pittura lirica, i suoi
“lirismi” delle origini; che, del resto, sono subito positivamente colti dalla
critica locale e coronati da primi premi e qualificati riconoscimenti.
Quando Dino Carlesi ne scrive (D. Carvresi, Coerenza e difficolta di un
discorso pittorico, 1971), della pittura di quegli anni ci dice che «... i paesaggi
del 70 sono ormai tutti di memoria, e vanno ridonati al lettore ad una forma
invisibile; informale ¢ solo il costrutto esteriore, ma la sintassi tradisce ancora
una tenerezza di sole, nei gialli, nei rosa, nei grigi puliti. Tutti colori vibratili,
stesi senza sciatteria, realizzati con macchie tenui, i «detriti» non sono avanzi
brumosi della societd consumistica, ma semplicemente frammenti poveri
che si illuminano dei grandi ricordi. C’¢ la gioia di descriverli, ingentilirli,
fatti partecipi della nostra storia di uomini: stracci fatti simboli di una
umanita disgregata, detriti sociali evocanti contemporaneamente catastrofi
e speranze. Tamagnini, talvolta inconsciamente, testimonia la dissacrazione
dei miti, la morte della poesia, la crisi dei valori». Non da meno, Luigi Car-
luccio (Catalogo della Mostra alla Galleria Metastasio, 1977), cogliendo la
liricita del linguaggio del maestro, dira che «anche questo estremo passaggio
della pittura di Tamagnini si verifica sul filo teso di uno stato di grazia e
per mezzo di un linguaggio fatto di accenni, di ammiccamenti, di rapidi
aggiornamenti di vene e nervature segrete, di ambigui sussulti della materia
pittorica e della sua rifrazione poetica. Cosi I'immagine pittorica diventa
I'immagine di una cosa veduta descritta con mano leggera, raccontata in
sordina, di un mondo fatto di liquidi arpeggi, di sussurri, di echi raccolti
nel sottile strato che separa la realta dalla finzione».

| “polittici”, di segno, colore e forma. La scomposizione cromatica
(1980 - 1991)

E una stagione questa, in cui Tamagnini porta a sintesi la suggestione me-
dievale del “polittico” (nato come immagine di culto trasportabile) con la
scomposizione sintattica e grammaticale della sua pittura. Un “punto e a
capo” da cui decide di ripartire, quasi che voglia riorganizzare I'intero suo
linguaggio. Forse, in questo momento, ¢ anche vicino al nostro Dorazio (che
scrivera per lui), sperimentando in parallelo quelle “membrane di Pittura”
cantate anche da Ungaretti. Le varie impaginazioni di fili di colore intrec-
ciato, sinuosamente disteso, sono pagine scritte degli aspetti immateriali
della pittura. Di questa stagione del nostro Artista ebbe a scrivere Carlo
Ludovico Ragghianti, uno dei maggiori critici italiani non piegati ai gusti del
mercato: «Che Tamagnini non sia stato indifferente a certe manifestazioni
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dell’action painting e dell'informel, alle cadenze sussultate e alle emersioni
saltuarie di Gorky o di Tobey e d’altri, ai campi staccati di Rothko e Santo-
maso, che possa aver avuto interesse per Tancredi o per Novelli, ¢ plausibile,
e mi sembra rientri in una certa psiche, se non di automatica solidarieta, di
non distacco e non dissenso da manifestazioni del proprio tempo ritenute
significative (...) Vedo questo ultimo passaggio di Tamagnini al mosaico di
tessere o maglie pilt o meno regolari , pitt 0 meno serrate, spesso definite
da ricorsi uncinati e vibrati del contorno, e stratificate in spessore come
sempre trascolorate su scale differenti e sottilmente declinate...». Ed ancora:
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«Tamagnini mi sembra giunto alla maturita e ne sono prova queste grandi
panoramiche di elementi uniti, calcolati e raccordati nelle misure e nei ritmi,
che impongono allo spettatore un trascorrimento emotivo prolungato».
Da questo momento Tamagnini apre alle “superfici in rilievo”; sospende la
pittura su tela e passa all’ Officina. Dalla bidimensionalita alla tridimesio-
nalita. Come rilevo Cora, si inventa la “materia — luce”. E se il riferimento
corre a certi tessuti plastici proposti da Castellani, il nostro Tamagnini apre
ad altre e nuove personalissime esperienze.
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Luminous instability e poetica della “scultura urbana” (1992- 2016)

Nel 2003 vede la luce la bella monografia curata da Cora, che compendia
con rigore la produzione di Tamagnini e la letteratura critica che lo ha ac-
compagnato a quella data. Gli “Altorilievi” metallici diventano opere d’arte
di grande sensibilita, significative del nostro tempo, del superamento della
civilta industriale, del passaggio definitivo al post-industriale, ove la “materia”
(qui, la lamina metallica) finisce di essere oggetto meccanico utilitaristico, per
diventare “poesia”. Poetici, infatti, sono gli Altorilievi in alluminio; poetici i
suoi Molteplici, dolcemente sdraiati sulle superfici di appoggio; poeticissimo
quel suo Molreplice 2002 — alluminio e colore, ad evocare splendidi arcobaleni,
scomposti da virtuali cristalli a decomporne la luce nei colori fondamentali.
Come ha scritto Corj, il risultato «& quello di una fenomenologia cangiante
luminosa, rifratta, infinitamente mobile, in relazione allo sguardo e al movi-
mento stesso dell’osservatore. (...) Monocromi o percorsi da vene di diversa
intensita cromatica, i “Rilievi” suscitano in ciascuno una reazione percettiva
ogni volta diversa, sia in relazione al proprio interno codice morfologico, sia in
rapporto ai punti di vista da cui esso si osserva. Essi non sono piti solo dipinti
o modellati plastici, ma una nuova creaturalita scaturita dalla pittura pensando
alla liberazione dalla metafora, verso lo spazio con cui potersi integrare. Essi
segnano un passo sicuro nel percorso di cui, come per ogni artista autentico,
restano oscuri gli sviluppi a venire. Ma il fatto che Tamagnini abbia nuova-
mente qualificato una nozione a lui congenita, sin dagli esordi, di colore-luce
nei modi sopra descritti, ¢ gia una garanzia di solida continuita, di un pensiero
che trae autonomamente in sé nuovo vigore».

Tamagnini e la sua Prato

Questa su cui scriviamo ¢ una rivista pratese. Che ha sempre descritto e
raccontato delle “cose e dei personaggi pratesi”, fin dalla sua origine, quando
Giuseppe Bigagli (con Mario Bellandi) la intui, ancora per quella “Associa-
zione Turistica Pratese” che poi, sarebbe diventata “Azienda”. Dunque, una
sede particolare, dove ogni trattazione — storica, letteraria o critica che sia —
non deve prescindere dal suo riferimento territoriale. Cost, vorrei richiamare
I'umanita di Tamagnini, rifacendomi ad una sua nota autobiografica che gli
ho espressamente chiesto nel nostro incontro fiorentino, interpretandone gli
umori che ce lo riconsegnano fra noi. Tamagnini ha amato assai presto l'arte
che lo ha attratto intellettualmente, facendolo partecipe di sollecitazioni e
movimenti culturali. Ha avuto premi e riconoscimenti, mostre prestigiose
(a Prato, a Ferrara al Palazzo dei Diamanti, a Firenze alla Strozzina), in un
percorso di progressiva distillazione del linguaggio; va ricordato anche per
aver avuto studio nel “Chiesino di S. Jacopo” prima che questo fosse riaper-
to ad attivita pubbliche; certo ¢ che, per sua ammissione, il passaggio alla
“tridimensionalitd” lo ha definitivamente realizzato. Resta tuttavia un’area
scoperta, una ferita diciamo pure, ancora non risolta: il problema della
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“committenza’. Soprattutto i lavori di quest'ultima stagione, per natura e
per dimensione, postulano una committenza privata illuminata e sensibile e
una pubblica pil attenta di quanto non si sia manifestata fin qui. Eppure, il
collezionismo pratese ¢ sempre stato aperto e attento alla contemporaneita.
Forse, i mutamenti dell'industria pratese, la progressiva scomparsa di quelle
tradizionali figure che caratterizzavano il mercato e infine la crisi economica
hanno concorso al formarsi di questa distanza dalle opere del nostro Artista.
Ma la committenza pubblica potrebbe guardare finalmente con maggior
attenzione alle sue ultime “sculture urbane”. Non vi & alcun dubbio, infatti,
che opere come “Verticale” (inox), “Flussi”, “Stele” - tutti prodotti nell’ul-
timo decennio — potrebbero essere testimonianze bellissime anche in spazi
urbani in Prato. Riprendendo quell’attenzione dialogica fra “arte e citta”
che ha caratterizzato la storia e la cultura della citta negli ultimi decenni.
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