Le belle sete

di San Clemente.

Uno straordinario apparato
attribuito a Gregorio Pagani

di Maria Grazia Trenti Antonelli

Nel monastero benedettino di San Clemente a Prato é conservato un importan-
te e rarissimo complesso di venti dipinti su seta, che in origine erano utilizzati
come apparati decorativi in occasione di particolari festivita.

Raffigurano santi e beati per lo pis in relazione con I'Ordine Benedettino. Uno
stemma presente in un dipinto ha permesso di risalire alla famiglia Rocchi,
probabile committente dell opera.

Linsieme é stato attribuito al pittore fiorentino Gregorio Pagani (1558-1605).
Molto significativi sono sembrati i confronti con alcuni dipinti del maestro e
con disegni a lui attribuiti.

E stata proposta una datazione intorno alla meta dell'wltimo decennio del
Cinguecento. Tutte le opere sono state sottoposte a un impegnativo restauro.

ino all'inizio degli anni Novanta, in occasione di particolari festivita,

le monache benedettine del Convento di San Clemente a Prato erano
solite addobbare la loro chiesa con stendardi rafhiguranti figure di Santi'.
Anche I'occhio meno esperto era colpito dal numero e dalle dimensioni di
questi apparati, oltre che dalla loro bellezza. Si trattava di venti lunghi teli
di lino, al centro dei quali erano stati incollati altrettanti dipinti su seta,
contornati da cornici architettoniche. Le figure dai vivaci colori emergeva-
no sul fondo oro, creando un insieme di grande effetto.

! Le monache benedettine vennero trasferite qui dalla loro primitiva sede di San Michele
nel 1849. Linsieme comprende 17 figure di santi e sante a figura intera, una raffigurazione
della Pieta, una Visitazione e una Maddalena, queste ultime due ridotte alla sola parte supe-
riore. Le opere, riferite genericamente al secolo XVII, sono state pubblicate da S. Bardazzi-
E. Castellani, I/ monastero di San Clemente in Prato, Cassa di risparmi e depositi di Prato,
Prato 1986, p. 125, tavole 151-173.
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1. In basso,
Cregorio Pagani,
San Miniato,
Oratorio di Urbana
(Montespertoli).
2. A sinistra,
Gregorio Pagani,
San Pier Damiano,
Prato, Monastero
di San Clemente
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Quello che richiedeva un’osservazione pit attenta era lo stato di conserva-
zione delle opere. Uno sguardo ravvicinato dava subito conto della storia
materiale degli oggetti. Si trattava di antichi drappelloni dipinti su seta, de-
periti per la fragilita stessa del supporto e per I'uso ripetuto. La pieta delle
monache li aveva salvaguardati provvedendo all'incollaggio degli stessi su
di un robusto tessuto di lino. Provvedimento efficace, ma non risolutivo in
quanto frammenti di seta grandi e piccoli si staccavano ogni volta che gli
stendardi venivano esposti. Le monache non si rendevano conto di quanto
fosse traumatica ogni operazione di allestimento, con successivo ripiega-
mento e stoccaggio dei manufatti in una grande cassapanca.

Come funzionario di zona di quella che era allora la Soprintendenza per i
Beni Artistici e Storici di Firenze, Pistoia e Prato, sentii il dovere di pren-
dere a cuore il destino di questi materiali dei quali erano evidenti a prima
vista sia la qualita stilistica che la rarita.

Si puo ben dire che I'insieme ¢ unico e che ¢ sopravvissuto a un immenso
naufragio. Le ricerche d’archivio condotte da Renzo Fantappié¢® testimo-
niano quanto fossero comuni questi drappelloni, che venivano commissio-
nati in gran numero dalle maggiori istituzioni religiose pratesi. Nei docu-
menti troviamo notizie relative all’acquisto della seta, quasi sempre bianca
e rossa, delle frange, dei compensi spettanti al “banderaio” e al pittore
incaricato della pittura e della doratura. Non sorprende che questi oggetti,
risplendenti apparati per cerimonie festive, ma intrinsecamente fragili, sia-
no andati distrutti nella quasi totalita.

Il dovere di tutela connesso al mio incarico mi imponeva un intervento
che appariva subito irto di difficolta. Si trattava prima di tutto di studiare
a fondo i materiali, poi di approntare un protocollo d’intervento e infine
di trovare il finanziamento per un’impresa che si prospettava lunga e molto
costosa.

Laspetto tecnico scientifico, anche se impegnativo, non destava eccessive
preoccupazioni. Firenze dispone di laboratori di eccellenza nel capo del
restauro. Sapevo di poter contare sulla collaborazione dell’Opificio delle
Pietre Dure e sulla professionalita di qualificati restauratori.

Con un contributo statale nel 1994 ¢ iniziato lo studio e il restauro dei
primi due stendardi, a cura di Lucia Biondi e di Lucia Nucci, sotto la mia
direzione’.

Dapprima abbiamo lavorato sull’ipotesi di un consolidamento che con-
sentisse di conservare lo stato in cui le opere ci erano pervenute, ma ben
presto abbiamo dovuto concludere che questo non era possibile. Decisiva

* R. Fantappie, Nuovi documenti su artisti e artigiani a Prato, in “Archivio Storico Pratese”,
LXXVII-LXXVIIL, 2001-2002, I-1I, pp. 5-199. Ringrazio lo studioso che mi ha segnalato
la pubblicazione.

3 Chi scrive ha diretto la prima fase dei lavori, che sono stati completati sotto la direzione
di Cristina Gnoni.
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¢ stata la constatazione che la pasta d’amido usata per l'incollaggio delle
sete ai teli di lino era una delle cause principali del degrado e che quindi
doveva essere rimossa.

Le due restauratrici hanno pubblicato una relazione esaustiva sull’'interven-
to, dando conto delle motivazioni delle scelte che si sono rese necessarie®.
Posso solo aggiungere che in certi momenti il lavoro ¢ apparso dramma-
ticamente diflicile. Maneggiare un tessuto che rischiava di sbriciolarsi tra
le mani ha richiesto una competenza di cui dobbiamo essere grati alle due
operatrici.

Se laspetto progettuale e quello esecutivo erano risolti, bisognava affron-
tarne un altro, non meno importante, quello del finanziamento.

A questo punto il contributo della Fondazione Cassa di Risparmio di Prato
si ¢ rivelato provvidenziale in quanto ha consentito di completare il restau-
ro dell'intero complesso. La decisione di finanziare un progetto che non
avrebbe prodotto quell'immediata visibilita, che spesso viene ricercata in
questi casi, testimonia di una sensibilitd non comune e di una illuminata
coscienza critica.

E giunto il momento di esaminare da vicino questi oggetti singolari. I
drappelloni si compongono di una parte in seta bianca cucita a una sot-
tostante balza in seta rossa. Sulla prima sono dipinte a tempera figure di
santi su fondo oro, sulla seconda, entro un cartiglio, sono riportati nome
e qualifiche relativi al personaggio rafhigurato. Tutti i pannelli hanno una
forma centinata nella parte superiore a causa di una modifica apportata in
occasione del loro precedente allestimento. In origine erano rettangolari e
terminavano con un'asola entro la quale era infilato il sostegno rigido che
permetteva 'esposizione.

Venendo all’iconografia del complesso, notiamo che, accanto a soggetti
appropriati alla destinazione, ve ne sono altri il cui ruolo ¢ ancora da chia-
rire. Del tutti pertinenti a un monastero benedettino sono infatti le figure
di santi fondatori di ordini religiosi sotto la regola di San Benedetto: Pietro
Celestino, Roberto, Guglielmo da Vercelli, Bernardo Tolomeo, Romualdo, Gio-
vanni Gualberto. Non sempre ¢ cosi evidente la relazione con 'Ordine di
altre dieci figure di santi e beati, di alcuni dei quali sfugge anche la realta
storica.

Sono presenti tre figure femminili: le Sante Caterina, Prassede ¢ Maria
Maddalena. Quest'ultimo dipinto, insieme a un altro rafhgurante la Visi-
tazione, ¢ stato tagliato e ne sopravvive solo la parte superiore.

Lultimo stendardo ¢ di grande interesse. Rappresenta la 7rinita col Pa-
dre che regge sulle ginocchia il Figlio riverso, nell’'abbandono della mor-

“ L. Biondi, L. Nucci, Monastero claustrale di San Clemente a Prato. Stendardi dipinti su seta.
Contributi metodologici e sperimentali per i tessuti dipinti in “Kermes”, XVIII, N. 60, 2005,
pp-17-23.
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3. In basso,
Cregorio Pagani,
Santa Lucia,
Oratorio di Urbana
(Montespertoli).
4. A destra,
Gregorio Pagani,
Santa Caterina,
Prato, Monastero
di San Clemente
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5. A sinistra,
Gregorio Pagani,
San Lotario, Prato,
Monastero

di San Clemente.
6. Sopra,

Gregorio Pagani,
Santa Maria
Maddalena, Prato,
Monastero

di San Clemente



Le belle sete di San Clemente. Maria Grazia Trenti Antonelli

te, mentre la colomba dello Spirito Santo aleggia sul gruppo. Nella balza
inferiore ¢ dipinto uno stemma partito con 'arme delle famiglie Rocchi e
Salviati.

In una recente pubblicazione ho dato conto di ricerche d’archivio che mi
hanno permesso di ipotizzare come committente un membro della fami-
glia Rocchi’.

Il patriarca di questa famiglia, Vannozzo, eminente cittadino pratese, vis-
suto nella prima meta del Cinquecento, aveva sposato Francesca di Leo-
nardo Salviati. Poiché il complesso dei dipinti ¢ databile alla fine del secolo
XVI, non mi sembra plausibile che lo stemma si riferisca a quel lontano
matrimonio. Mi sono chiesta se non si fosse rinnovata la parentela Roc-
chi Salviati con un nuovo matrimonio, del quale tuttavia non ho trovato
documentazione. Sta di fatto che ben tre monache della famiglia Rocchi
erano ospitate nel convento pratese di San Michele nel 1565 e un’altra nei
primi decenni del Seicento, a conferma della continuita di rapporti.

La ricchezza del committente ¢ testimoniata dalla scelta del pittore, uno
dei primi a Firenze sullo scorcio del Cinquecento, partecipe di quel rinno-
vamento formale che era stato sollecitato dai dettami della Controriforma.
Mi riferisco a Gregorio Pagani, al quale ho attribuito i dipinti®.

Il pittore (Firenze 1558-1605) si era formato presso Santi di Tito e dal
suo insegnamento aveva tratto uno stile ispirato alla chiarezza, al decoro,
alla devozione. Legato d’amicizia a Lodovico Cigoli, con lui aveva con-
diviso I'appassionato studio del “naturale”, indagato attraverso il disegno
dal vero, ma anche l'interesse per la pittura veneta e per quella di Federico
Barocci. Forse aveva avuto I'occasione di studiare le opere del Correggio,
come suggerisce la pala con la Madonna e Santi (1592), gia nella parroc-
chiale di Sciano, attualmente all’Ermitage di San Pietroburgo.

Lanimata gestualita che connota questopera e altre dello stesso perio-
do sembra gradualmente congelarsi in forme piu statiche, dove la forza
drammatica si concentra in moti essenziali e nell'intensita degli sguardi.
Nel contempo la materia pittorica si fa straordinariamente ricca e brillante
soprattutto nei tessuti dove il Pagani dispiega quella ricchezza cromatica

> M. G. Trenti Antonelli, Una proposta per Gregorio Pagani, in Governare l'arte. Scritti per
Antonio Paolucci dalle Soprintendenze Fiorentine, Firenze, Livorno 2008, pp.180-185.

¢ Per Gregorio Pagani ¢ fondamentale la biografia di F. Baldinucci, Notizie de’ professori del
disegno (1681-1728), ed. a cura di E Ranalli, Firenze 1845-1847, 5 voll., nella ristampa
anastatica a cura di P. Barocchi, Firenze 1974-1975, 111, pp. 34-55. Per la bibliografia pit
recente si possono consultare, di C. Thiem, oltre alla fondamentale monografia: Gregorio
Pagani. Ein Wegbereiter der Florentiner Barockmalerei, Stuttgart 1970 , anche la voce relativa
al pittore in 1/ Seicento fiorentino. Arte a Firenze da Ferdinando I a Cosimo III, catalogo
della mostra, Biografie, Firenze 1986, pp.135-136 ¢ M. C. Fabbri, Unaggiunta al catalogo
di Gregorio Pagani, in “Paragone”, 529-531-533, 1994, pp.141-146. In precedenza Maria
Pia Mannini aveva attribuito la serie a Matteo Rosselli: M. P. Mannini, Matteo Rossell, in 1/
Seicento a Prato, a cura di C. Cerretelli e R. Fantappie, pp. 56-61, Prato, Cariprato 1998.
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che sard appannaggio dei suoi numerosi allievi. Esemplari sono alcuni di-
pinti, tra i pit noti del maestro, che appartengono alle collezioni statali
fiorentine: Cristo nella casa di Marta e Maria recentemente acquisito dalla
Galleria degli Ufhzi, che va ad aggiungersi alle tele rathguranti Piramo e
Tisbe, Lot e le figlie, Tobia che rende la vista al padre (1604), quest’ultima
della Galleria Palatina.

Lipotesi che Gregorio Pagani abbia dipinto i drappelloni di San Clemente
non contrasta con la tipologia della sua produzione pit nota. A quanto
scrive il Baldinucci, uscivano dalla sua bottega anche apparati per feste,
modelli per scalpellini e orafi e cartoni per tappezzerie’.

Prima di dar conto dei criteri attributivi e di procedere a confronti sara
opportuno valutare gli aspetti peculiari delle opere in esame.

Le figure dipinte sugli stendardi sono monumentali, statiche, prive di rife-
rimenti spaziali perché costrette su fondo oro. Si afhdano, per dichiarare la
propria identita, all’abbigliamento e agli attributi, spesso ripetitivi. Gesti
ed espressioni dei volti sono ispirati a una generica devozione. Le vesti
sono in molti casi quelle monacali. Solo in presenza di santi vescovi, car-
dinali, papi, o figure femminili il pittore ha potuto abbandonarsi alla sua
vocazione e arricchire di sontuosita cromatica i camici bordati di pizzo, i
cappelli cardinalizi, i ricchi piviali, le sete marezzate.

C’¢ da considerare inoltre la caratteristica della materia pittorica, sottile,
stesa direttamente sulla seta, e tener conto dello stato di conservazione, in
molti casi assolutamente precario.

Per una maggiore affinita cromatica ¢ venuto spontaneo il confronto con
un ciclo di affreschi piuttosto che con le brillanti tele a olio.

Il complesso pittorico dell’oratorio di Urbana nei pressi Montespertoli,
studiato da Antonio Paolucci si presta a interessanti confronti®.

Nel gruppo centrale il giovane martire che Paolucci ha identificato in San
Miniato (fig. 1) ha un volto del tutto simile a quello del San Pier Damiano
pratese (fig. 2). In entrambi i santi le mani, dalle dita affusolate e appunti-
te, sono rese con grande sensibilitd. Nel San Pier Damiano (fig. 2) la sini-
stra, con medio e anulare uniti, indice e mignolo staccati, riproduce uno
stilema particolarmente caro al Pagani. Lo troviamo per esempio nella pala
con la Madonna col Bambino e Santi della chiesa di San Domenico a Citta
di Castello dove la mano sinistra di San Francesco viene esibita in primo
piano, in posizione centrale’. Nell'oratorio di Urbana questo motivo viene
riproposto nella Santa Lucia (fig. 3) e, nella nostra serie, nella Santa Cateri-

na (fig. 4), nel San Lotario (fig. 5) e nella Santa Maria Maddalena (fig. 6).

7 E Baldinucci, op. cit., pp. 47, 48

8 A. Paolucci, Affreschi di Gregorio Pagani, in “Paragone”, N. 353, 1979, pp. 90-93.

? La pala ¢ ben documentata dal Baldinucci (op. cit., pp. 44-45) che la riconduce a un voto
fatto da un soldato, involontario profanatore di un'immagine sacra.
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7. Sopra, Gregorio Pagani, Studio di mani,
disegno, Gabinetto Disegni e Stampe

degli Uffizi, inv. N. 10461.

8. A destra, Gregorio Pagani, Sant’Umberto,
Prato, Monastero di San Clemente.

9. Sotto, Gregorio Pagani, Studio per

una figura femminile e studio di mani,
disegno, Gabinetto Disegni e Stampe

degli Uffizi, inv. N. 10472

Le belle sete di San Clemente. Maria Grazia Trenti Antonelli
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10. A sinistra,
Gregorio Pagani,
San Pietro
cardinale monaco.
Prato, Monastero
di San Clemente.
11. A destra,
Gregorio Pagani,
La Trinita,

Prato, Monastero
di San Clemente
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Tornando a San Pier Damiano (fig. 2), notiamo che il pittore si ¢ esercitato
nella destra in un’altra posizione, artificiosa quanto quella della sinistra.
Questa volta si trattava di sostenere un pesante volume facendo forza sulla
coscia. Ecco allora che indice e mignolo si aprono ancora di pit, incurvan-
dosi. Che Gregorio Pagani studiasse queste posizioni dal vero lo provano
numerosi disegni conservati nel Gabinetto Disegni e Stampe degli Uthzi.
In quello che porta il numero d’inventario 10461 (fig. 7) troviamo uno
studio che sembra preparatorio per la posizione appena descritta'’.
Maggiore sforzo richiedeva al Sant'Umberto (ig. 8) pratese 'atto di soste-
nere un volume aperto facendo pressione sulla costola. A questa ricerca
sembra dedicato un particolare del foglio numero 10472 (fig. 9) dove ve-
diamo il medio che con la punta si appoggia sull’anulare'".

Nello stesso disegno, in basso a destra compare un’altra mano che tiene un
libro, la stessa utilizzata dal pittore nel San Pietro cardinale monaco (fig. 10).
Prima di lasciare gli affreschi di Urbana conviene notare che la Santa Lucia
(fig. 3) indossa una veste con lo stesso disegno di quella della Santa Caterina
di San Clemente (fig. 4) e che il San Sebastiano (fig. 14) ¢ il fratello ideale del
Sant’'Umberto di Prato (fig. 8).

Ritroviamo questo tipo di uomo giovane, dalle scure sopracciglia, grandi
occhi, naso diritto, labbra carnose, nel San Lorenzo (fig. 12) della Basilica
della Madonna delle Grazie a San Giovanni Valdarno (1600). Bastera infi-
ne uno sguardo a quest'ultima tela per cogliere la somiglianza tra il giovane
Santo e il San Pietro Celestino (fig. 13) del complesso pratese, apparentati
dalla stessa presentazione solenne, dalla nobilta dei gesti e dal ricco abbi-
gliamento.

La Trinita (fig. 11) ¢ una versione originale di un’iconografia non molto
diffusa, ma che aveva avuto qualche sviluppo a Firenze nella seconda meta
del Cinquecento. Era stata usata, tra gli altri, dallo Stradano per una tavola
inviata in Romagna e da Girolamo Macchietti per la cappella Risaliti in
Santa Croce, dove era stata sostituita da un’opera con lo stesso soggetto di
mano di Lodovico Cigoli nel 1592,

In questi dipinti Cristo era rafhgurato in grembo al padre, ma veniva tra-
scinato in basso dall’inerzia del corpo esanime. Invece nella 77inita pratese
Cristo ¢ sostenuto dal padre sulle sue ginocchia in modo che i due volti

19 Nella sua monografia sul pittore, op. cit. p. 77, cat. Z12 C. Thiem afferma che il foglio
contiene studi di mani per il perduto dipinto del Rinvenimento della vera croce (1592), gia
nella chiesa del Carmine.

"I motivo ¢ usato dal Pagani anche nello scudiero che accudisce il piti giovane dei re magi
nell’ Adorazione dei Magi del Carmine (1603).

12 1.a tavola dello Stradano, nella Chiesa di Santa Maria delle Lacrime, Rocca San Casciano,
Forli ¢ pubblicata da A. Baroni Vannucci, Jan Van Der Straet detto Giovanni Stradano, flan-
der pictor et inventor, Roma 1997, p.152. Di quella perduta del Macchietti sopravvive il di-
segno preparatorio. Si veda M. Privitera, Girolamo Macchietti, Milano, Roma 1996, p.151.
Per il Cigoli si veda F. Faranda, Ludovico Cardi detto il Cigoli, Roma 1986, pp. 121-123.
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12. Gregorio Pagani,
San Lorenzo,

San Giovanni
Valdarno, Basilica
della Madonna
delle Grazie.

13. Sotto,

Cregorio Pagani,
San Pietro Celestino,
Prato, Monastero

di San Clemente
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14. Gregorio Pagani,
San Sebastiano,
Oratorio di Urbana
(Montespertoli)
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risultano vicini, con un effetto
che di solito producono le Pie-
ta, dove ¢ la Madre ad abbrac-
ciare il Figlio. Analoga intensita
di sentimenti esprimono i due
volti vicini della Madonna e
Santa Elisabetta nella mutila
Visitazione.

Per quanto riguarda la datazio-
ne ho proposto per il complesso
di San Clemente un momento
intorno alla metad dell’ultimo
decennio del Cinquecento, in
coincidenza con gli affreschi
dell'oratorio di Urbana. Se in
quel ciclo Paolucci sottolineava
“Iintonazione popolareggiante
e devota” e parlava di un Pagani
“sollecitato certo dalla occasio-
ne rustica e dalla destinazione
popolare degli affreschi”, cre-
do che per analogia si possano
comprendere anche i limiti che
comportava una commissione
particolare come quella degli apparati festivi per le monache benedettine.
E probabile che per una commissione cosi vasta il pittore sia stato assistito
da collaboratori, ma il progetto d’insieme non puo che risalire al responsa-
bile della bottega. Lo conferma, a mio avviso, la sottile ricerca che interessa
ogni figura, mirante a introdurre qualche elemento di varieta in una sfilata
altrimenti uniforme di santi e beati. Lo confermano gli studi per le mani,
sia che sostengano libri, sia che si aprano accoglienti. Nelle parti meglio
conservate puo essere ricondotto all’intervento diretto del pittore quel se-
gno sottile che delinea i contorni delle figure. Del suo stile parlano i brani
che piu risplendono di colori imitanti la consistenza delle stoffe.

Mi siano concessi infine una raccomandazione e un augurio. Le belle sete
di San Clemente, faticosamente recuperate, ma pur sempre fragilissime,
richiedono particolari attenzioni. Una collocazione museale sembra essere
il loro ideale destino.
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