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Umberto Brunelleschi.
Dalle colline montemurlesi

alla Parigi dell’Art Déco

di Alessia Cecconi

«Umberto Brunelleschi, cheveux blancs, monocle, va et vient dans un atelier
ultra-moderne, une voliére de verre o1 se prolonge la perpétuelle illusion du
soleil»'.

E con queste parole che nel 1935 una rivista francese tratteggia Umberto
Brunelleschi, in un grazioso articolo celebrativo dedicato al pittore italiano
ma parigino di adozione. A quell'epoca Brunelleschi, figura di spicco
dell’Art Déco internazionale, era ancora molto noto sia in Francia che in
Italia e una tale celebrita era stata sancita dalla Legione d’onore per meriti
artistici ricevuta nel 1929. Tuttavia, dopo la sua morte nel 1949, cadra
vittima di un oblio storiografico che sarebbe durato decenni: il declino
trascind rapidamente non solo il Déco, ma anche e ancor piu artisti come
Brunelleschi, che per stile e spirito appartenevano oramai a un’altra epoca.
Nato a Montemurlo nel 1879, Brunelleschi si era formato a Firenze presso
I’Accademia di Belle Arti e la Scuola del Nudo, dove aveva conosciuto i
pittori Giovanni Costetti e Ardengo Soffici, con i quali decise, nel novembre
del 1900, di tentare il ‘salto vitale’ trasferendosi a Parigi, incoraggiato
anche dalla presenza nella capitale francese dell’Esposizione Universale
che, a breve, avrebbe chiuso i battenti con oltre 50 milioni di visitatori.
Nella Ville Lumiére, dopo alcuni anni di indigenza e difhicolta lavorative,
Brunelleschi divento parte del palcoscenico artistico internazionale della
citta sia come pittore (esponendo al Salon des Indépendants, al Salon de la
Société nationale des Beaux-arts, al Salon d’Automn), ma soprattutto come

Alessia Cecconi, direttrice Fondazione CDSE - Centro di Documentazione Storico Etnografi-
ca Valdibisenzio e Montemurlo

! Apropos du Songe d’une nuit d’Eté, Le Journal», 9 dicembre 1935, p- 8.
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illustratore di riviste prestigiose, libri in edizioni limitate e disegnatore di
costumi e scenografie per gli spettacoli dei principali teatri parigini. Mentre
frequentava artisti del calibro di Picasso, Derain, Modigliani, maturo un
proprio stile immediatamente riconoscibile attraverso il rafhnato utilizzo
della tecnica del pochoir, con la quale diede vita a un mondo popolato
da maschere della Commedia dell’arte, odalische, figurine orientali e
neosettecentesche. Gli anni Venti lo vedranno impegnato nella direzione
del mensile d’arte e letteratura «La Guirlande» (1919-1920) e nelle
illustrazioni per riviste francesi, spagnole, inglesi, americane o italiane
come «La Lettura» o «LClllustrazione italiana». Infiniti saranno i bozzetti
per i cartelloni pubblicitari, come gli acquerelli e i pochoir per edizioni di
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lusso a tiratura limitata (vedi Le Malheureuse Petit Voyage di Soulage del
1926, che dara inizio al filone erotico del decennio successivo). Per non
parlare poi della luminosa carriera nella creazione di scenografie e costumi
teatrali’, dagli spettacoli al Ba-ta-clan introdotto da Madame Rasimi, alle
spumeggianti messe in scena delle Folies Bergere (1923-19306).

2 V. Creset MoRrs10, Umberto Brunelleschi alla Scala, Parma 2015, in particolare pp. 25-49.
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Nonostante questa prolifica produzione, nel Dopoguerra si spengono i
riflettori sulla sua figura e solo a partire dagli anni Settanta del Novecento
¢ stato oggetto di un’opera di scoperta e valorizzazione, grazie soprattutto
agli studi di Giuliano Ercoli, che ha ricostruito il percorso artistico e
biografico di Brunelleschi attraverso numerose monografie e contributi’.
La recente mostra sul pittore nativo di Montemurlo®, curata dal prof.
Giorgio Bacci dell'Universita di Firenze e da chi scrive, ha offerto la
possibilita di meditare e misurare nuovamente la grande qualita dell’opera
grafica di Brunelleschi, instaurando nello stesso tempo colloqui stimolanti
tra le memorie dell’artista, pubblicate per la prima volta nel 1990°, e il
territorio che gli ha dato i natali e ricordato con lirismo nei suoi frammenti
autobiografici.

Vale la pena ripercorrere per tappe significative i ricordi dell’artista ‘da
Montemurlo a Parigi’, non solo per rivivere 'atmosfera della campagna
pratese di fine Ottocento sotto la lente della suggestione pittorica, ma
anche per ricostruire il percorso di un artista che, parallelamente al pit
noto e indagato Soffici, da un contesto di formazione provinciale si ¢ aperto
a una dimensione internazionale, vivendo da protagonista i ruggenti anni
parigini.

Quando Brunelleschi nacque a Montemurlo, il borgo e gli agglomerati
limitrofi, abitati da qualche centinaia di abitanti, si estendevano in
un’aperta campagna frazionata da decine e decine di poderi. Nella piana e
sui declivi delle colline si diramava una costellazione di case rurali, ancora
oggi visibili, legate a reticolo alle terre e alle grandi ville fattorie che hanno
contraddistinto da sempre questo territorio. La villa pit imponente era
quella del Barone, dimora cinquecentesca di Baccio Valori e, nel 1879,
residenza campestre del pittore macchiaiolo Cristiano Banti, che aveva
ricevuto in dono dalla marchesa Vettori la villa e gli ambienti di fattoria a
essa collegati. E se nella villa e nel suggestivo giardino Banti si intratteneva
e dipingeva con i suoi amici pittori, come Cabianca e Boldini, gli ambienti
di fattoria erano situati a circa duecento metri sotto la villa, nel ‘borghetto
di Bagnolo’, diretti con grande autorevolezza dal nonno di Umberto
Brunelleschi: «La casa, il gelso, la gora, la Villa del Barone, la grande
quercia, i cipressi e il Bagnolo che scorreva malinconicamente al di 1a della

3 Le pit importanti: G. Ercort, Umberto Brunelleschi. Liberty e Art Déco nell'opera grafica di
un artista italiano a Parigi, Firenze 1978; G. ErcoLi (a cura di), Umberto Brunelleschi, Parma,
Nuova Galleria del Teatro, 1989, Parma 1989; G. ErcoLi, Brunelleschi, Vicenza 1991; G.
Ercovt, Umberto Brunelleschi. llustrazioni 1930-1949, Firenze 1992.

* Mostra promossa dal Comune di Montemurlo e dalla Fondazione CDSE: G. Baccr, A.
Ceccont (a cura di), La magia di Umberto Brunelleschi, Fiabe, riviste, bozzetti e costumi teatrali,
Montemurlo, Complesso di Villa Giamari, Centro Giovani, 2019, Prato 2019.

> U. BruNELLESCHI, Da Montemurlo a Parigi. Memorie, a cura di G. Ercoi, Firenze 1990.
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strada, erano un mondo per me. (...) La villa seicentesca ¢ maestosa: un

parco e una terrazza con aiuole di fiori, piante di limoni racchiuse in ampi
vasi di terracotta, querce secolari e cespugli di bossolo, tagliati con perfetta
maestria a forme varie e geometriche, e dalle cui foglioline verdi, compatte
e brillanti, erompe di tanto in tanto, con un grido di gioia, un piccolo
frutto rosso scintillante come una pietra preziosa»®.

E questo lo scenario bucolico che fa da sfondo allinfanzia e alla prima
formazione dell’artista, rievocato con suggestioni post romantiche e
simboliste: nelle parole di Brunelleschi la campagna montemurlese diventa
quasi un’epoca mitica popolata da personaggi e sogni che il pittore narra

¢ BrUNELLESCHI, Da Montemurlo a Parigi, p. 1.
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quasi per creare un immaginario visivo sulla propria formazione. Alle
pareti della casa dei nonni, situata sulla destra del torrente Bagnolo appena
sotto gli ambienti di fattoria, erano appese stampe colorate della fine del
Settecento, che «mi interessavano soprattutto per le figurine settecentesche
che le animavano»; quelle stesse stanze si accendevano, nelle sere illuminate
dal lume a petrolio, con «le gesta strabilianti del Mago Merlino e le
fantasiose avventure dei personaggi delle Mille ¢ una notte, che la nonna,
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facendo la calza, raccontava lentamente e distrattamente»’. U. Brunelleschi,
Cortege,

incisione colorata
. . 5 o] 1. . .
intatto, ripercorso a volo d’uccello con sensibilita cromatica: «Il panorama  apochoir, 1929

A dominare i ricordi anche ariose descrizioni di un panorama ancora

che si estende dinnanzi allo sguardo ¢ vasto e di infinita dolcezza. 1l grigio
bleu degli olivi aiuta il rilievo dei cupi e maestosi cipressi, delle vecchie
querce dai rami intricati; e i verdi dei prati, delle vigne e dei campi di grano
tenero danno pit luce alle mura bianche delle case coloniche, disseminate

7

Ivi, p. 4.
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qua e la fino a perdersi lontano nell’orizzonte violaceo»®.

Se la vergine campagna montemurlese alimentera le suggestioni future, ¢
la Firenze dell’Accademia, dei musei, delle redazioni delle riviste, dei caffe
e degli amici artisti che da la prima formazione vera al giovane e ambizioso
pittore: «La Galleria d’Arte Moderna a Firenze era situata accanto
all’Accademia di Belle Arti. Ci passavo delle giornate intere, girottolando
di sala in sala senza mai incontrarci nessuno, se non qualche inglese munito
dell'inseparabile Baedeker. (...) La sera ci ritrovammo [Brunelleschi e
Giovanni Costetti] sotto i portici del Gambrinus dove, non so piu per
quale combinazione, ci imbattemmo in un ragazzone alto, snello, tutto
vestito di nero, con cappello a larghe falde e cravatta svolazzante, e col
quale attaccammo discorso. Era giovane di studio di un notaro, stava a
Poggio a Caiano, non aveva vent'anni e si chiamava Ardengo Soffici»’.

Ed ¢ proprio con Soffici e Costetti che Brunelleschi parte nel 1900 alla
volta della capitale dell’arte, anche se il volo parigino non dara all’inizio i
risultati sperati. Amari e ironici i passi delle memorie dedicati all'indigenza
dell’iniziale esperienza francese, come la sporca stanzetta presa in affitto, la
mancanzadicibo anche per giorniinteri e soprattuttoil continuo peregrinare
nelle varie redazioni delle riviste illustrate cercando di pubblicare qualche
disegno: «I giornali illustrati ci suggerirono idea di una collaborazione.
Vendetti il primo disegno ad un settimanale che si chiamava ‘La Vie pur
rir¢’, e guadagnai tre franchi con i quali mi feci risuolare immediatamente
le scarpe. Soffici avrebbe preferito quattro pasti a settantacinque centesimi
'uno, ma oramai le scarpe erano dal calzolaio»'.

Ma con il passare dei mesi qualcosa inizia a girare, il tratto del giovane
italiano ¢ apprezzato e Brunelleschi lavorera sempre di piu per riviste
illustrate come le «Rire» (famoso per I'assidua collaborazione di Toulouse-
Lautrec), il «Frou-Frou, il «Sans-géne» o I'«Assiette au beurre»'.

Nel frattempo si stava delineando in Brunelleschi uno stile personale con
«nuove eleganti figure lineari, un po’ nel gusto tra di Petitjean, Mucha
e Aubrey Beardsley»'%: pur non rinunciando mai alla pittura con olio e
tela, la carriera di Brunelleschi virera verso il mondo dell’illustrazione, non
pill vissuto come ripiego per poter sopravvivere, ma come universo dove
accendere la propria creativitd e dove matita, china, gowache divennero i
mezzi espressivi a lui pitt congeniali.

A tal proposito una delle prime importanti collaborazioni dell’artista

8

Ivi, p. 1.

7 Ivi, pp. 27-28.

10 Tvi, pp. 44-45.

" A. Sorricy, 1/ salto vitale, Firenze 1968, p. 216; G. ErcoLi, Memorie parallele di Umberto
Brunelleschi e Ardengo Soffici, «Quaderni sofficiani», 1994, n. 1.

2 1y, p. 314.
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fu per una rivista destinata a segnare una tappa importante nella storia

dell’editoria italiana, non solo perché vi scrissero personalitd come
Giovanni Pascoli, Grazia Deledda, Ada Negri, Emilio Salgari, Renato
Fucini, Massimo Beltramelli, ma anche perché grande attenzione era
riservata alle illustrazioni, che furono nel tempo firmate dai pit noti
disegnatori dell’epoca: «Il Giornalino della Domenica»®.

13 I vincitori del concorso di Copertine, «Il Giornalino della Domenica», II, 1907, n. 13 p. 16.
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U. Brunelleschi,
Vestiti di carta,
illustrazione per
«La Tradotta», 10,
6 giugno 1918

Per il Giornalino Brunelleschi firmoé deliziose copertine dedicate ai vari
mesi dell’anno, nelle quali troviamo richiamate visivamente reminiscenze
dalle memorie sulla campagna pratese. Dalla vasca del giardino della
Villa del Barone «il cui zampillo malato singhiozza, rigettando spruzzi
irregolari d’acqua freschissima sul dorso di una dozzina di pesci rossi, che,
seguendosi in fondo, trascinano rassegnati la loro gioia annosa», fino al
mutamento della campagna nelle varie stagioni, di mese in mese, dove
ammirare «l’ingiallire del grano nei campi, che portava in sé le lunghe e
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calde giornate, e le notti turchine seminate di fitte stelle luminose»'“.
All'inizio del secondo decennio del Novecento Brunelleschi non solo
lavorera per riviste prestigiose ma inizid anche a inanellare un successo
dietro l'altro come illustratore di raffinate pubblicazioni e album
ricercatissimi (Contes du Temp Jadis, 1912; La Nuit Vénitienne, 1913; Les
Masques et les Personnages de la Comédie Italienne, 1914). La popolarita
portd agiatezza e mondanita, e le feste eccentriche nel suo studio divennero
memorabili, anche perché prendeva vita quel mondo di figurine e scenari
della Commedia dell’Arte che animavano i suoi album: «Una casa editrice,
del cui consiglio di amministrazione facevano parte Gabriele D’Annunzio,
Antongini e Covone, insieme ad altre personalita letterarie francesi, aveva
edito un album sui personaggi e le maschere del teatro italiano che io
avevo disegnato. Per festeggiarne il successo, ebbi I'idea di convocare
alcuni amici a riunirsi nel mio studio nel costume delle maschere della
Commedia dell’Arte. Linvito, che avevo fatto stampare con apposito
disegno, fece il giro di diversi salotti parigini, tanto che da ogni parte mi
vennero sollecitazioni insistenti per essere ammessi alla festa. D’Annunzio
mi fece sapere che sarebbe venuto volentieri con alcuni amici»®.

Il gusto neosettecentesco, che Brunelleschi aveva ancor piu interiorizzato
con il viaggio a Venezia di quegli anni, si sarebbe presto intrecciato alla
moda della turquerie, esplosa con il successo dei Balletti Russi, con un
connubio che, complice 'onda lunga dell’Art Nouveau, si manifestava non
solo nelle illustrazioni dell’artista ma anche nella moda, nell’arredamento,
nei vari aspetti della vita. Le luci di Parigi non gli impedirono tuttavia
di tornare, ogni anno in estate, in Toscana e a Montemurlo, anche se,
nell’estate del 1914, Brunelleschi salutava la Francia senza sapere che vi
avrebbe fatto ritorno solo dopo molti anni. All'alba dell’entrata in guerra
dell'Ttalia nel primo conflitto mondiale, dopo aver conquistato, nel marzo
1915, il pubblico fiorentino con le scene e i costumi per uno spettacolo alla
Pergola a sostegno della Croce Rossa, Brunelleschi si arruolo nell’esercito,
venendo assegnato alla difesa antiaerea di Venezia. Fin quando, nel 1918,
fu chiamato da un intellettuale come Renato Simoni a illustrare la rivista
di trincea «La Tradotta», «un giornale settimanale che portasse nelle
trincee un soffio di quella gaiezza tanto necessaria al buon mantenimento
delle truppe. (...) I collaboratori letterari, oltre a Simoni che lo dirigeva,
erano Ugo Ojetti, Arnaldo Fraccaroli e Gino Calza-Bini. Gli illustratori,
Sacchetti, Rubino, Mazzoni ed io»:.

Per «La Tradotta» Brunelleschi diede vita a raffinatissime composizioni

' BRUNELLESCHI, Da Montemurlo a Parigi, p. 4.
5 BRUNELLESCHI, Da Montemurlo a Parigi, p. 134.
16 Tvi, p. 141.
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dove le atrocita della guerra lasciano il posto a eleganti silhouette di ragazze
all'ultima moda che accolgono i soldati a Parigi o al ritorno dalla guerra.
Paradigmatica l'illustrazione dedicata ai Vestiti di carta, dove I'autarchia
della guerra ¢ risolta con una carrellata di realizzazioni sartoriali eleganti
e irriverenti allo stesso tempo, che mutuano in un contesto bellico le
illustrazioni presenti nelle coeve riviste di moda.

Al termine della guerra, Brunelleschi tornera, dopo anni, nel suo studio
parigino e, sotto il segno di una personale e raffinata interpretazione
dell’Art Déco, si affermera come uno dei maestri pitt poliedrici tra Francia
¢ Italia nel campo dell’illustrazione e del teatro, senza rinunciare mai
alla pittura, che esporra regolarmente alla Biennali di Venezia, o a vari
saggi di scultura. Gli eleganti studi e appartamenti di Brunelleschi in rue
Boissonade e in Boulevard Raspail, avrebbero ospitato prima e dopo la I
Guerra mondiale non solo feste pittoresche, ma anche personaggi come il
gia ricordato D’Annunzio, Ida Rubinstein e un anziano Giovanni Boldini,
parallelamente alla frequentazione di artisti come Derain, Soutine, Picasso,
Van Dongen e Modigliani.

Brunelleschi avrebbe continuato a collaborare intensamente anche con le
principali riviste italiane e probabilmente grazie al contatto con Renato
Simoni, direttore de «La Lettura», l'artista inizid a firmare splendide
copertine per 'acclamata rivista del «Corriere della Sera». E nelle copertine
degli anni Venti de «La Lettura» che compaiono sempre di piu figurine
orientali, giapponeserie ed elementi grafici che richiamano «una China
remotissima»': come quella che intendeva evocare Puccini nella Turandot
alla quale stava lavorando negli stessi anni e per la quale il Maestro aveva
pensato proprio a Brunelleschi per i figurini dei vestiti (non a caso il
libretto d’opera ¢ a firma di Giuseppe Adami e Renato Simoni), impresa
che avrebbe consacrato l'attivita teatrale del pittore.

Purtroppo nelle memorie di Brunelleschi non rimane traccia né di questa
intricata vicenda che in realtd fu una grande delusione (Brunelleschi nella
prima Turandor del 1926 fu sostituito alla fine da Caramba, direttore degli
allestimenti degli spettacoli scaligeri) né della sua fruttuosa collaborazione
per lallestimento della 7urandor nel 1940 con il Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino, che invece segno la sua ultima grande prova'.

Ma a testimoniare 'ultima puntata del grande artista montemurlese, che
trovo a Parigi la sua seconda patria, rimangono ancora gli straordinari
figurini realizzati per i costumi dell’allestimento del Maggio e conservati

17 Lettera di Puccini a Brunelleschi del 26-2-1924, pubblicata in C. Nuzzi, Umberto Brunelleschi
illustrazione moda e teatro, Milano 1979, p. 20.

'8 G. ErcoLt, La Turandot frorentina di Umberto Brunelleschi, «Antichita Vivar, XXIX, 1990, n.
4, pp. 39-44; M. Bucct, I disegni del Teatro del Maggio Musicale Fiorentino, Inventario I (1933-
1943), Firenze 2010, pp. 257-263.
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ancora nell’archivio storico del Teatro, come gli stessi vestiti di scena
custoditi dalla Fondazione Cerratelli di Pisa": un distillato della piti preziosa
arte brunelleschiana che diventava, all’alba della II Guerra Mondiale, il
canto del cigno di uno raffinatissimo e poliedrico artista destinato a essere

dimenticato per molti anni.

1 All'interno dell’esposizione montemurlese del 2019 dedicata a Brunelleschi, dialogavano per la
prima volta i bozzetti di scena e i figurini compiuti da Brunelleschi per I'allestimento al Teatro del
Maggio Musicale fiorentino della Turandot pucciniana del 1940, con i costumi effettivamente
realizzati in quell’occasione: Bacct, CEccoNi, La magia di Umberto Brunelleschi, pp. 95-117.
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