L«ideologia pratesen.
Araldica dell'assistenza tra
medioevo ed eta moderna

di Vieri Favini e Alessandro Savorelli

‘Araldica’ ¢ parola sospetta che induce a pensare ai fasti dell’orgoglio
nobiliare, ossia a un mondo per noi tramontato. Riportati tuttavia al
loro significato originario, quelli che noi oggi chiamiamo stemmi, nel
Medioevo non erano altro che elementi di un codice di comunicazione,
non troppo dissimile dai meccanismi di identificazione visiva - logos e
‘marchi’ - attraverso i quali oggi riconosciamo istituzioni, societa, prodotti,
club sportivi. Quel codice era nato nel mondo della cavalleria e della
gerarchia feudale, ma ebbe tale successo che si estese fra 200 e ‘300 agli
ecclesiastici e al mondo borghese, e nelle citta italiane, in particolare, fu
usato per contrassegnare non solo famiglie non nobili, ma anche istituzioni
comunali: le magistrature e gli uffici, i quartieri, i partiti, i reparti militari,
le associazioni del Popolo, le corporazioni, le chiese parrocchiali e - non
ultimi, quelli di cui ci occuperemo qui di seguito - gli ospedali. Stemmi
del genere a Firenze erano circa un centinaio: e nella stessa Prato ne sono
noti una ventina'.

Gli ospedali attestati in Toscana nel Medioevo - nel senso di strutture
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destinate al ricovero di indigenti e pellegrini, e solo in parte all’assistenza
medica - sono oltre 1500. Alla fine del XV secolo erano circa 300 nelle
sette citta pitt grandi e in media una decina in ciascuno dei quindici centri
di medio rango, come Prato”. Molte di queste strutture, le pit piccole e
quelle disseminate nelle campagne, sono scomparse in epoca medievale e
sono attestate solo da documenti d’archivio (ma ci sono eccezioni rilevanti
come per esempio il lazzaretto di Ponte Petrino). Tra XVI e XVIII secolo
gran parte degli ospedali superstiti furono soppressi o riuniti agli istituti pitt
grandi. In questo processo era inevitabile che i segni che li identificavano
andassero perduti: eppure in Toscana - piu che altrove, anche per via di
qualche musealizzazione in questo settore - se ne sono conservate numerose
testimonianze, anche se il nostro occhio distratto raramente le nota sugli
edifici o inserite in qualche opera d’arte.

Gli ospedali esibivano perlopit nelle loro sedi le insegne dei fondatori, sia
privati cittadini, attraverso i loro lasciti, sia delle corporazioni e mestieri
che li gestivano (a Firenze si vedono ancora quelli dei Battilana, eredi
dei Ciompi, e dei Tintori), sia degli Ordini ospedalieri. I pitt famosi di

* Cfr. A. Faviny, Ospedali nella toscana medievale, Firenze 2017; G. BoLoGN1, Gli antichi spedali
della “Ierra di Prato”, Prato 1994; IDEM, Lo spedale della Misericordia e Dolce, Prato 2003; G.
PiNto, I lavoro, la poverta, [assistenza. Ricerche sulla societa medievale, Roma 2008, in particolare
pp- 173-207; V. Barni, M. BertoccH1, C. MARCHESCHL, lddio le dia buona ventura. I gettatelli
del Misericordia e Dolce: un archivio per la loro storia, intervento al Convegno, “L'Ospedale
Misericordia e Dolce tra passato e futuro”, Prato, 26 novembre 2018 (in corso di stampa).
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2.Stemma
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Misericordia nello
scalone dell’istituto

questi, in Toscana, erano '’Ordine del Tau di Altopascio e gli Ospitalieri di
S. Giovanni, divenuti poi Ordine di Malta’. Entrambi ebbero una casa
anche a Prato: di quella degli Ospitalieri rimane un edificio presso la
Fortezza, che portava sull’architrave gli stemmi dell'Ordine (la croce) e del
Gran maestro (1376-96), J. Fernandez de Heredia (Fic. 1).

Gli ospedali pitt grandi si dotarono tuttavia di una simbologia propria,
non genericamente araldica, ma che faceva uso di semplici monogrammi,
pill 0 meno accompagnati da figure araldiche tradizionali allusive alle loro
funzioni, origini e denominazione. A questa tipologia appartengono gli
stemmi dei maggiori ospedali pratesi, la Misericordia e 'ospedale del Dolce
(odiSan Silvestro), sorti nel XIII secolo e unificatinel 1545, le cui dimensioni

3 Cfr. BoLogN1, Gli antichi spedali, pp. 39-46.
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furono notevoli considerando la grave decadenza demografica di Prato
dopo la grande peste e il sacco. Le loro insegne dovettero essere all’'inizio i
semplici monogrammi MIA e S+S, forse derivati dai sigilli o dai ‘marchfi’
dell’epoca, ai quali nel XV secolo (come mostrano le lapidi su S. Maria del
Giglio e nell'Ospedale della Misericordia), si aggiunse il campo gigliato
del Comune che li amministrava (Fic. 2). Dopo il 1545 i monogrammi
furono unificati e in data imprecisata nello stemma della Misericordia
comparve tra i gigli il “gettatello”, un fantolino fasciato a simboleggiare
lattivita dell’orfanotrofio (Fie. 3). Queste immagini si trovano anche su
numerosi documenti d’archivio e su oggetti di uso quotidiano. Una sua
graziosa versione in pietra, nel cortile dell’ospedale, mostra i gettatelli, le
cui braccia, fuori dalle fasce, reggono lo scudo mediceo (Fie. 4). Questa
figura non ¢ specifica dell’'uso pratese: il “gettatello” fu usato altrove e in
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particolare dall’Ospedale degli Innocenti a Firenze (anche questo originato
nel 1419 da un lascito del Datini), splendidamente rafhgurato nei tondi di
Andrea della Robbia. Ancor piu caratteristici sono gli stemmi del Ceppo
Vecchio (1272) e del Ceppo Nuovo (1402), con I'immagine del tronco
tagliato, cavo, destinato a raccogliere le offerte, sormontato dalla croce (la
sua origine ¢ stata poi avvolta da leggende miracolose, e a Prato, come si sa,
“ceppo” ¢ rimasto come espressione popolare per “dono”). Allo stemma del
Ceppo Nuovo il Datini aggiunse una “F”, I'iniziale del suo nome (Fic. 5),
e lo si trova in altre versioni unito ai gigli pratesi. Anche in questo caso c’¢
un’altra insegna simile, nellomonimo ospedale di Pistoia (1218 o 1277),
che vanta una sua raffigurazione dovuta a Giovanni della Robbia.

Se le figure degli stemmi di questi ospedali non sono tipiche di Prato,
esistendo anche altrove, cid che invece ¢ un unicum dell'iconografia
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pratese ¢ la loro ricorrente presenza, in una forma molto caratteristica,
in determinati contesti pubblici. Un prototipo ¢ fornito dall’affresco di
Pietro e Antonio di Miniato (1415) all'ingresso di Palazzo Pretorio: alla
veduta della cittd, ai santi patroni e a Michele Dagomari, con la cassetta
della Cintola, ¢ significativamente affiancato un benefattore, il Datini

(morto nel 1410), che regge con le mani il simbolo del Ceppo (Fic. 6),
e che entra cosi a far parte di un pantheon di eroi civili. Cio che ¢ piu
singolare, ed ¢ una particolaritd non sempre sottolineata dagli storici, ¢
che in etd moderna i segni degli ospedali sono stati raffigurati a Prato tutti
insieme in una compendiosa allegoria dell’assistenza pubblica cittadina.
La prima volta nel tondo della meta del secolo XVI, gia alla Misericordia
(ora nel Museo di Palazzo Pretorio), con lo stemma di Cosimo I e della
moglie circondato da quelli delle Opere del Sacro Cingolo e delle Carceri,
dei due ospedali, e dei due Ceppi e del Monte di Pieta (Fic. 8). Si badi bene
- e occorre sottolinearlo -, un'immagine simile, per quanto ne sappiamo,
non esiste in nessun’altra cittd italiana, e proprio questopera singolare
potrebbe aver agito da modello per un lavoro pittorico pit recente che
ne riprende il motivo centrale: ossia una sorta di speciale vocazione per il
welfare, diremmo oggi, come rappresentativa dell'intera comunita. Stiamo
parlando del fregio del Salone consiliare del Palazzo comunale, che si vede
al di sopra dei ritratti dei pratesi illustri, e che fu progettato e realizzato tra
il 1870 e il 1872 dal pittore Pietro Pezzati.

In simili contesti, frequenti nell'ltalia dell'Ottocento, di solito si
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prediligeva la celebrazione di vicende storiche,

fasti, personaggi o miti locali. Prato scelse invece, dopo aver scartato
anche l'adozione - all’epoca assai frequente - di un rifacimento in stile
neogotico, una strada del tutto diversa e originale. Nel 1870 il Pezzati
propose di raffigurare nel fregio oltre agli stemmi del comune e dei
quartieri di Prato, quelli degli «Istituti, Luoghi Pii e delle famiglie piu
illustri». Non diversamente la relazione di una commissione formata da
Gaetano Milanesi e Gaetano Bianchi parlo subito dopo di stemmi di
«Luoghi Pii» e «di uomini illustri e benefattori». C’era gid dunque un
marcato orientamento a privilegiare i simboli dell’assistenza. Lassetto
finale dell’affresco prevedeva di unire ai tre stemmi cittadini le allegorie
della scienza e dell’industria, e di circondare gli altri stemmi con figure di
putti e «animali chimerici» (di fatto una serie di grifoni). Ma cio che ¢ piu
importante ¢ che nel gennaio 1871 il Pezzati dichiarava ancora di attendere
dalla commissione I'indicazione degli stemmi da realizzare. Ed ¢ perciod
nel periodo successivo (gli affreschi risultano compiuti nell’autunno del
1872) che deve essere intervenuto un deciso cambiamento di rotta rispetto
all’idea originaria, con la definitiva eliminazione degli stemmi dei quartieri
e degli «uomini illustri»®. Nella versione finale del fregio rimasero dunque
solo gli stemmi dei «luoghi pii» e delle fondazioni religiose, educative e
culturali della citta: un elenco di 15 stemmi, pit che raddoppiato rispetto
ai 7 del tondo mediceo. Rispetto a quest'ultimo sono aggiunti infatti agli
emblemi delle Opere religiose, dei quattro principali ospedali e del Monte
Pio, quelli dei Ceppi unificati, della compagnia e della famiglia Datini
(con l'aggiunta della figura del Ceppo) e con una significativa estensione

4 Nei bozzetti del Pezzati (ARCHIVIO DI STATO DI PRATO, Misc. P 863; C. CERRETELLI, /] Palazzo
comunale di Prato, Roma 2010, pp. 240-248) si intravedono infatti lo stemma di un quartiere e
del Gonfaloniere di Giustizia, come nell’affresco quattrocentesco del salone, riscoperto nel 1857.
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all’epoca piu recente, gli stemmi dell’eredita Bartolini, dell’Ospizio degli
Incurabili (Meucci), dell'Orfanotrofio Magnolfi, del lascito Giuntalodi,
della fondazione Lazzerini (la biblioteca) e del Collegio Cicognini’ (Fig. 7).
Ebbene, il fregio non fusolo una elegante trovata decorativa: lasua originalita
e, ripetiamolo, unicitd, nel panorama di simili decori ottocenteschi, fu
di fatto anche una sorta di manifesto politico. La realizzazione del fregio
risale infatti al periodo in cui alla maggioranza moderata e al sindaco
Giovanni Ciardi, era succeduta una giunta formata da rappresentanti
di una coalizione tra cattolici e democratici (1865). Il nuovo sindaco,
Gaetano Guasti, fratello di Cesare e direttore dell'Orfanotrofio Magnolfi,
nel programma elettorale aveva posto l'accento sul problema degli
istituti di beneficenza e degli ospedali ¢ nel 1868 «vard una politica di
assistenzialismo che ando ben oltre i tradizionali sistemi di sostegno alle
istituzioni di beneficenza cittadine», e che fu attaccata dai moderati come
una specie di «socialismo della minestra»°.

Fu proprio il Guasti, per la sua sensibilita di erudito e di storico’, a
promuovere durante il suo mandato, il restauro della Galleria comunale. E
non si puo escludere che nello spostamento del baricentro di quel lavoro
pittorico - dalla consueta araldica politica medievale a quella assistenziale/
educativa - abbia avuto voce in capitolo insieme alla Commissione
incaricata del progetto.

> Lo stesso Guasti, anni dopo, descrisse analiticamente 'opera di restauro (cfr. G. Guasti, /
quadri della galleria e altri oggetti darte del Comune di Prato descritti e illustrati con documenti
inediti, Prato 1888).

¢ Lo sottolinea Z. CiurroLETTI, La lotta politica e sociale: "'amministrazione comunale, i partiti
politici, i conflitti sociali e di gruppo (1815-87), in G. Mori (a cura di), Prato. Storia di una
citta. Il tempo dell'industria (1815-1943), 3**, Firenze - Prato 1988, pp. 1286, 1289-1290.

7 E. Nenct, Gaetano Guasti: un erudito dimenticato, «Prato storia e arte», 2011, n. 110, pp. 93-
107.
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Ne usci una novitd assoluta a livello nazionale: 'identitad della citta
esibita attraverso la sua tradizione benefica fu dunque una realizzazione
nell’ambito di quella esperienza politica, di «quel connubio», che Giorgio
Mori - parafrasando il titolo di un'opera di Marx, Lideologia tedesca - ha
definito con la formula di «ideologia pratese». Ne facevano parte - accanto
alla celebrazione dei «miti», delle «storie e glorie del passato» e all’«orgoglio
del campanile» - anche «I’esaltazione» del «solidarismo», dell’«educazione
e dell’autoeducazione», cosi come «della beneficenza e degli importanti
istituti locali che la praticavano»®. La vecchia araldica del Medioevo,
insomma, a sottolineare la versatilitd del suo codice visivo, si prestava
ancora egregiamente, cosi diffusa com’era nel patrimonio artistico toscano,
a trasmettere il messaggio di nuove idee e di una particolare concezione del
‘moderno’.

8 G. Mory, Il tempo dell'industria 1815-1943, in Mort (a cura di), Prato. Storia di una citta,

pp- 1442-1443.
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